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Sanat yapitl, insana 6zgu zihnin bir erdemi olarak zaman
icerisinde kendisini diga vurur. Mitolojilerden Herakleitos'un
“logos”una ve sonrasinda Aristoteles’in doga anlayisina
degin zaman, degisimin salt ritmi degil ayni zamanda
Kant'ta bilmenin kategorisi ve Heideggerin sanat
yapitlarina iligkin belirlemesiyle varolugun anlamina eslik
edendir. Zaman otantisitenin muhradur. Gegmig ile bugun
arasinda bellek bireyde ve toplumsal sistemde anlatiyi

olusturur.

Jung'un “kolektif bilingdigl” olarak tanimladigi kolektif
hafizanin etkisiyle estetik yaratici tercihlerle harmanlanir.
Uretimin zamansalliginda sanatgi gegmis ile simdiki ani
art arda ve i¢ ice gecgisken olarak duyumsarken ayni
zamanda tim insanligin gucunun de etkisi altindadir ve
buyuk yapitlarin bu etkiyi astigr dasunalur.

Son sergimiz Remind, en yalin ifade ile su soruya
odaklaniyor: “Bugunun teknolojilerinin, yapayliginin, hizin
ve bireysel olarak soyutlanmanin gcaginda sanatgi olarak
neleri hatirliyor ve neleri hatirlatmak istiyoruz?” Boylelikle,
gecmisin bugune izdUisUmlerini sergilemeyi arzuluyor, hep
birlikte unutulmasini istemedigimiz degerlerimizi anmak

ve yasatmak istiyoruz.
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Bu fotograf, gecmisin sessiz agirligi ile gelecegin bilinmezligi arasinda sikismig bir insanin varolugsal ha-
lini yansitir. Bir yanda zamanin izlerini tasiyan Turk tas anitlari ve kadim yazitlar; diger yanda modern-
lesmenin soguk yUzuyle uzakta parlayan yapay isiklar... Figur, bu iki u¢ arasinda, bir esikte durur. Ne tam
olarak gecmise ait, ne de gelecede hazirdir. Uzerindeki desenler, kulturel belledin izlerini tagirken, ytzin-
deki ifade ¢cagimizin ortak kaygisini dile getirir. “Esik”, zamansiz bir arayisin, kimligini koruma ve yeniden

inga etme ¢abasinin gorsel anlatimidir.
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Umutsuzlugun ve karamsarligin hakim oldugu salgin sonrasi bir ortamda, Anadolu’nun kuguk bir sehrin-
de, insanlarin hayata tutunma ¢abalarini iceren bir kent senfonisidir. (2024)
It is a city-symphony about people’s efforts to hold on to life in a small Anatolian city in a post-pande-

mic environment dominated by despair and pessimism. (2024).
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Eskiden sinema, toplumsal hafizanin ortaklaga insa edildigi bir mekandi. Karanlik salonlar, yalnizca film-
leri degil, duygulari, fikirleri ve hatiralari da paylagma alaniydi. izleyiciler, ayni sahnede gulup aglayarak
birbirine baglanirdi. Filmler, toplumun ortak bellegine kazinirdi; unutulmaz replikler, karakterler ve sahne-
ler kusaklar boyu aktarilirdi.

GUnUmuzde ise AVM sinemalari, bireysel ttketimin hizla gegistirildigi mekdanlara dénustu. izleyici, kalaba-
lik icinde yalnizlagirken, filmler de hizla tuketilip unutulan birer “igcerik” haline geldi. Teknoloji ve konfor artti,
ancak o kolektif sihir kayboldu. Sinema artik bir “ani yasatma” araci olmaktan ¢ikip, anlik bir kacisa d6-

nustd. Yeniden hatirlamak, o ortak ruhu aramak belki de sinemanin asil 6zlemini duydugumuz yanidir.
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Buglnun cagdas sanati ‘her sey’e ve ‘her yer'e kargi gcikmasiyla bilinir. Yani, cagdas sanatgl igin yasan-
mig tum seyler, tim zamanlar, tdm mekdanlar ve tum uzamlar hem sorgulanabilir hem de sorunsal haline
getirilebilir. Bu baglamda yasadigim Anadolu cografyasinda tarihsel sirecte hukim strmus uygarliklarin

yazlyl ve resmi iceren tum ‘sey’leri benim resimlerimin &zellikle arka planini meydana getiren figurler ya
da imgeler arasinda yer alabilir. Cunku tarihsel strecten gunimuze kalan eserler Uzerinde bulunan yaz,
resim, simge ve imge gibi gérsel unsurlar sanatsal calismalar sirasinda gok degerli veriler haline gelir. Bu

sergide resimlerin arka planinda Anadolu uygarliklarindan olan Hititlerin kullandiklari dairesel muhurler
ele alinir. Hititler bu maharler Gzerine ¢ivi yazilar ile yari yazi yari resim (hiyeroglif) karakterli sembolik un-

surlar iglerler.
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Oryantalist figurler, dogu-bati kulturel etkilesiminin sanattaki yansimasidir. Geleneksel motifler, figurler
ve atmosfer, tarihsel bir anlatinin cagdas sanatta yeniden Uretim ve kendine mal etmenin bir iz ddsimu

olarak sekillenir.
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Bu eser, ice goémulen ¢ighgin, bastiriimig 6fkenin ve gérinmeyen yaralarin resmidir. Renklerin birbirine
karistigi ytzeyde, sessizlik en gur haliyle konusur. Kizil ve turuncunun sicakligi, patlamaya hazir bir gerili-
mi tasirken; koyu kahveler bastirilmis duygularin izini strer. Cerceve, burada hem bir korunak hem de bir
kafestir. Dig dunya ile i¢ dunya arasindaki zar zor gizilmis siniri temsil eder. Sessiz patlama, kelimelere d6-
kdlmeyenin resmidir. Bir bedende, bir odada, bir toplumda patlayan ama duyulmayan acinin rengidir. Bu

eser bir isyan degil; bir hatirlatmadir: Her patlama ses ¢ikarmaz.
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Bu form, tasin sessiz ¢igligini bugunun kiline tagir. Binlerce yil 6nce Anadolu bozkirlarinda gizilmis petrog-
lifler, simdi bu tabakta yeniden can bulur. Atlar, avcilar, hayvanlar... Her figur bir zaman yolcusu olup, bel-
legimizin katmanlarina kazinan izlerini hatirlatir. Gégebe ruhun, dogayla kurdugu i¢gsel bagin ve hareketin
Ozgurlagunu tasir. Kimdik, neydik, nereden geldik? Seramik, kaya gibi konugsmaz; ama sessizliginde daha
cok sey soyler. Ve biz her baktigimizda, o uzak atalari, o sonsuz bozkirlari, o ilk ¢izgiyi yeniden hissederiz.

Cunkd gecmis, unutulmaz bir bigcimde bugunu sekillendirir.
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Tuketim toplumunun ve hizli tiketimin koélesi olup, guzel anlarin ve anilarin hafizanin dehlizlerinde kaybol-
masina izin verme. Kogsma. Kagirma. Farkina var ve hatirla. Cankd an, bu an. Kaybolmasinag, guizel seylerin

unutulmasina izin verme.



1986-1990 Lisans: Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakultesi Uygulamali Sanatlar
Egitimi BOIumu Uygulamall Resim Ana Sanat Dall.
1990-1994 YUksek Lisans: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlist Resim
BOlIUMU.
1994-1998 Sanatta Yeterlik: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitist Resim
BOlIUMU.
1995-1998 Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakultesi Uygulamali Sanatlar BoIUmu
Arastirma Goérevlisi.
1998-2003 Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakultesi Uygulamali Sanatlar BOIUmuU
Ogretim Gorevlisi.
1998-2003 Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakultesi Uygulamali Sanatlar BOIUmuU
Ogretim Gorevlisi.
2003-2010 Gazi Universitesi Mesleki EQitim Fakultesi Uygulamali Sanatlar Bolumu,
Yardimci Dogent.
2012 Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim FakuUltesi Gorsel
Sanatlar B6lumunde Dogent olarak calismaya devam ediyor.
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Bu sokak, tasin sabriyla bugtne ulagsmis bir hafiza koridorudur. Her adim, gecmisin yankisini gagirir; her
tas, bir hikGyeye denk gelir. Fotografin bulanik figurleri, zamanin iginde akip giden bireyleri temsil eder-
ken, hareketsiz kalan mimari, bellegin sabit tasiyicisidir. Bu karsitlik hem zamana hem mekdna dair ¢ok
katmanl bir anlatiyr géranur kilar. Gegip gidenler, kim olduklarini unutsa da; duvarlar, pencereler ve yol-

lar unutmamistir. Burada hatirlayan sadece birey degil; tasin kendisidir.

Hatirladigimiz yalnizca insanlar degil, onlarin yaradugu yollar, baktigi pencereler, dokundugu duvarlar-
dir. Gegcmisteki her bir adimin iziyle buguntn ayak sesleri Ust Uste biner, simdiyi gecmisin bir devami kilar.
Sokaklardan akan goélgeler, hizin ve gecgiciligin simgesidir; ancak onlari sarmalayan yapi, gecmisi bugun-

de sabitleyen bir zamansal gergceve sunar. Animsama burada, hareket ile duraganligin tam ortasinda

dogar.
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“Life can only be understood backwards, but must be lived forwards” Sgren Kierkegaard
Hayatin gecmise donuk anlasiimasi, gelecege donuk yagsanmasi gerektigini dile getiren Sgren Kierkega-
ard’dan yola ¢ikarak, bireyin kendisini, gevresini ve olgulari anlamlandirmasinda temelin bir yeniden ha-
tirlayisa dayandigini séylemek mumkundur. Gegmise dénuk deneyimler ve anlamaya dayanan bir geg-
misg, gelecege donuk segimleri ve tutumlari sekillendirir. Farkindalik, sanata hammadde olusturmada bas

rolu Ustlenir. Gérulen, hissedilen her ne ise yuzeye, ortama farkli streclerde ve farkl araclarla aktarilir.
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Zamanin geriye dogru cagrildigi, bedenin hafizasinda ilk izlerin arandigi bir form bu.
“Kundak”, insanin dunyaya ilk gelisiyle birlikte yasadigi korunma ve sarilma hissinin fiziksel bir yansimasi.
icine sigindigimiz o ilk karanlik, sonra bizi bigimlendiren bir sekle dénusuyor.
izler, catlaklar, dugumler... her biri bellekte kalmig duygusal izlenimlerin bir yankisi.

Bu eser, insanin en temel intiyaci olan korunma dadrtdsunu ve onunla gelen kirllganhgi ytzeye cikariyor.
“Kundak” gecmisle buguin arasinda képru kurmaya c¢aligir; sadece dogum anini degil, korunma arzusunu
da hatirlatir.

Bu hatirlayig, zamanin 6tesinden gelen bir i¢ ses gibidir; kaybedilenin yasini tutmaz, onunla yeniden bag

kurmaya caligir.
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Echoes of Us: Recall - Reflect - Reconnect (Bizim Yankilarimiz: Hatirla - DUsun - Yeniden Boglon)
Hareketli Gérantu Calismasi

Hafiza ve hareketin katmanli durgunlugunda, Echoes of Us izleyiciyi ge¢gmisgin pargalari, unutulmus jestle-
rin titresimleri ve kolektif deneyimin ortam ugultusu arasinda sessiz bir yolculuga davet ediyor. Her kare,
sadece neyi hatirladigimizi degil, nasil hatirladigimizi da ortaya ¢ikaran hassas bir kazidir: Carpitiimis,
kirllmig ve zaman iginde yeniden bir araya getirilmis.

Bu calisma, varlik ve yokluk Uzerine bir meditasyondur. Sunu sorar: Anlar kayboldugunda geriye ne kalir?

Duygusal, zamansal, nesiller arasi mesafelerde bizi birbirimize baglayan nedir? Goérsel metafor ve duyu-

sal hiz sayesinde film bir ayna ve harita haline geliyor: Hatirlamak yeniden yagsamak, yansitmak yeniden
sekillendirmek ve yeniden baglanmak kendimizi bir kez daha ortak bir insanliga kék salmaktir.

Sadece izlemekle kalmiyoruz; dinliyoruz, hissediyoruz, hatirliyoruz. Birlikte.
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Yaratilig Oykusu, varolugun geligkili dogasini; parcalanma ve birlesme, yikim ve dirilis arasindaki ince giz-
gide kurgular. Organik formlarin ve mimari kalintilarin i¢ ice gectigi bu dussel evrende, zaman kavrami
erir, gerceklik bakulur. Yaprak bagli figurler, tanri ve tanricalar topragin belleginden yukselerek bir hika-
yeyi fisildar: insanin, dogaya dénus arzusunu. Kapilar, gecmisle gelecek arasinda asili kalmig esiklerdir;

her biri bagka bir sorunun, baska bir baglangicin kapisidir. Bu goérsel anlati, izleyiciyi kendi igsel yaratiligina

dair bir sorgulamaya davet eder.
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Fotograf, zamanin ve mekanin i¢ ige gectigi, gecmisin izlerini tasiyan bir ydzeyin 6ninde konumlandi-
rimig U¢lt metal bank aracihigiyla gorsel bir anlati inga etmektedir. Gorselin ana bilesenleri; yasli bir tas
duvar, iki kiguk pencere ve bu duvarin énune yerlestiriimis, yipranmis metal bir banktan olusmaktadir.
Kadrajin merkezine yerlestirilen bank, insan mudahalesinin izlerini tagidigi gibi, terk edilmiglik ve kullanim

disihk duygusunu da gucglu bigimde cagristirmaktadir.
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Eserde, kirmizi ayakkabilar dig dinyanin guc¢ltd imaijini, daginik yatak ise o imajin ardindaki yorgunlugu ve ig-
sel karmasayi simgeliyor. Cikolata, kisisel bir anin izleri. Amaci, guglu bir durusun ardindaki o kirilgan, anlik

duygusal durumu sessizce ifade etmektir. Herkesin kendi ic dunyasindan bir parca bulabilecegi bir andir.
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Koklere tutunmak isimli karigik teknikle hazirladigim eser, hafizanin puslu katmanlarinda sakli kalan sicak
bir dna tutunma ¢abasidir. Dedemle ve kiz kardesimle izmir'de 1980°’lerde cekilen kare, bellegimdeki geg-
mige duyulan 6zlemi yansitiyor. Akrelik, mono baski ve kraft kagit ile olusturulan yuzeyler; bellegin dalga-
I, Kimi zaman silik, kimi zaman keskin izlerini simgeliyor. Organik formlar ve katmanl dokular, ge¢cmisle
simdi arasinda képru kurarken; yaprak deseni, aidiyetin ve koklerin bir yansimasi olarak vurgulaniyor.
“Remind” temasi altinda bu ¢alisma, bireysel hafizanin kolektif zamana nasil dokundugunu sorguluyor.
Anilar sanat araciligiyla yeni estetik bicimlerde var olurken, gegcmisle kurulan duygusal baglari yeniden

inga etme imkani sunuyor.



Bizler savaslarin ekranlardan ibaret oldugu sanilan bir cagdayiz. Gergeklik, dijital gorintulerin soguk yuzunde.

ki arada, bu kaybolusun izini stren bir hatirlatma arayigidir. Bir yanda televizyon ekranlarinda kaniksadigimiz

durumlar, savaslar, kayip cocuklar, yitip giden masumiyetler. Diger yanda sanatin sertveni, sorgulanan eser-
ler, yorumlanan imgeler cevap arayislari. Bu eser, tam da bu iki u¢ arasinda yer almaktadir. Unutulanin-ha-
tirlanin, gegmisin-bugunun, gercekligin-temsilin, acinin ve estetigin arasinda kalmislik. Iki arada, gérsel hafi-
zaya kazinan sanat eser goruntulerini bugunun dijital yazeyine tagiyarak bir tar goérsel kargilagsma yaratir. Bu
karsilagsma, yalnizca bigcimsel degil; etik, politik ve estetik sorularla doludur: Sanat bir siginak mi, yoksa taniklik
midir? Eserin iginde yer alan karga, bir yandan yikimin sessiz tanigi, diger yandan bilgeligin ve uyanisin sem-

boltdur. Onlar, manzaranin Ustinde dolasir, izler, sorar, disundurdr, HATIRLATIR!




Her zaman net ve goérudnur olanlarin ardinda, arkasinda ya da igerisinde sakli bir yerde bazi hatiralar, za-
man zaman hatirlananlar...
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Ayna seffaf, gecirgen olarak disindidgum malzemelerden biridir. Bagli basina Uzerinde durulmasi gereken bir alan gi-

bidir. Yansimalar ile ilgili ters gérdntinun dastugu yuzey ilgimi geken kisim. Ayna boyle derin bir kapi agiyor. Bizim ora-

dan igine girebilmemizi sagliyor. Orada daha farkl gérebilmemize neden oluyor. Bu esere ilham olarak Yayoi Kusama
da eserlerinde mekani aynalar ile dizenlemekte ve isiklarla sonsuzluk etkisi yaratmaktadir. Yere yakin mekdan ile ilig-

kilendirdigim eserde izleyicinin yerde ki nesneye Ust ylzeyinden kolayca algilayabilecedi icin hem gorilemeyen yerin

kavranmasinin yaninda ayak hizasinda oldugundan aynada kendisinin de devreye girdigini, onun da i¢inde oldugunu

ayna ile géstermek istedim.
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Dark Circus, insandaki gizli arzulardan en karanlik kabuslara kadar, i¢sel benlige bir yolculuk olan déntdsumun ifadesidir. Renk-
lerin cogkusunda gizlenen karanlik, aslinda masum bir nese ile tehditkar bir korkunun karsitligi olarak ifade edilebilir. Bu duygu,
rahatsiz edici ama ayni zamanda buyuleyici bir his uyandirir.

Her ne kadar eglence unsuru olarak goérulse de kotu bir gulimsemeyle veya bakisgla icimizdeki korkuyu buyatar. Calismada, bu

karsithklari bir bedende toplarken, palyagconun yuz ifadesi ve renkli makyaji sayesinde grotesk tarza vurgu yapilmistir.
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Yikimin ortasinda Uretmeye devam etmek...
Betonun, bukdlmus demirin, sessiz ¢igliklarin arasindan gecerek, hald anlatacak bir seylerin kalmasina
tutunmalk.
Ama unutmayarak, unutmadan, unutturmadan.
Yikima sahitlik ederken,
Hayat bize hi¢ toz pembe gérinmed..
Gokyuzu masmavi degildi.
Aksine... her sey toz dumand.
Bellek, tum bu anlari sessizce kaydetti.

Kimi zaman bir firgca darbesinde, kimi zaman bir fotograf karesinde yeniden dogmak Uzere...
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Doga, hayvanlar, cocuklar ve kadinlar, insanoglunun yuzyillardir siren savasginin ortak nesnesidir. Birlik ve be-
raberlik icinde yasanabilecek bir diinya metafor olarak mi kalacaktir?. insanin eli ile yok ettigi bu canlilarg, yine

elleri ile var olacaklari bir dunyayi yaratmak her canlinin yagsam hakkini korumakla mumkan olacaktir.



Tam yuksekten duserken, hem kirilganligi hem de degisimi simgeleyen “kelebekler” tarafindan tutulan figur,
bireyin duygusal yUklerinden, ge¢gcmisinden veya bulundugu ortamdan uzaklagma cabasini temsil eder. Arka
plandaki karmasik ve sikisik kent yapilari, bireyin ¢gevresiyle olan iligkisini ve bu iligkiden dogan baskiy! yansitir.

Figur ve kelebeklerin iligkisi ise bu baskidan uzaklagsma ve kendini 6zgurlestirme arzusunun gorsel bir ifadesidir
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“D6nUusum Manifestosu”

Insan varolusy, tirtilin yagsam déngusune benzer bigcimde evreler halinde ilerler. Baglangicta birey, potan-
siyelini henuz gergeklestirmemis, cevresine bagiml bir halde yasar. Ancak igsel catigsmalar, sorgulamalar
ve entelektuel arayiglarla koza metaforuna denk digen bir ice dénUs surecine girer. Bu sUreg; dusunsel
yeniden yapillanma, duygusal olgunlagma ve benlik bilincinin gelisimiyle sekillenir. Kozasini yaran birey,
artik yalnizca degismis degil, donismus halde ¢ikar: Bilinglidir, 6zgurdur, sorumluluk sahibidir. Bu mani-

festo, her bireyin dénisme hakkini ve bu surecin zorunlu erdemini ilan eder. D6nUsUmM, varolusun ézaddr.
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Bu makro ¢cekim ile ince film interferansi prensibiyle olusan renk dagilmini belgelemektedir.
Fotografta, sabun képugu yuzeyinde milimetrenin ¢cok daha altinda kalinlklarda degisen sivi katmanlarinin isigi kirma ve
yansitma bigimleri Gzerine bir deneme yapilmistir.

Ortaya clkan desenler bize ebru sanatini hatirlatmaktadir.
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Layered scraps of text, faded faces, delicate flowers, and a drifting blue wash converge around a quiet phrase:
“c’est un endroit révé, pour les oiseaux.” This collage holds space for what is lost, imagined, or in flight. Are we rea-
ding a memory, or dreaming one? Viewers are invited to linger in the fragments—words, stains, and silhouettes—

and to write their own meaning into the silence between them. What does this dream place mean to you?
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Kirklareli'nin Pinarhisar ilgesine bagl Poyrall kdyunde ¢ekilen bu fotograf, buyuk kazanlar igcerisinde pekmez yapimina
odaklanmistir. Kazanlarin altindaki odun atesi ve yukselen yogun buhar, geleneksel Uretim tekniklerinin strddraldagunu
gostermektedir. Mekdanin arka planinda gérulen duvar dokusu, is lekeleri ve kullanilan arag-gerecler, Uretim surecinin
uzun yillardir ayni yéontemlerle devam ettigini dugundidrmektedir. Kadinin giyimi, geleneksel kirsal kiyafetlerden olus-
makta; bagortusy, gicek desenli yelegi ve bol salvari, Anadolu’nun yerel kiyafet kodlarini yansitmaktadir. Ayni zamanda,
fotograftaki sicak renk paleti —atesin turuncu tonu ve duvarin sariya ¢alan dokusu- izleyiciyi mekansal baglamin icine
cekerek duyusal bir deneyim yaratmaktadir. Fotograf, kadinlarin geleneksel Uretim alanlarindaki rolt, kapitalist Gretim

surecleri diginda kalan ancak ekonomik yapinin strddrulebilirligi agisindan kritik olan bir emek bigimi olarak okunabili



Cizimde iki farkli gvercin tipi yer almaktadir. GUvercinlerden biri pacali diye tabir edilen ve evcil bir cins-
ken, digeri yaban guvercini ve pagasiz olan cinstir. ikisi ayni kompozisyonda betimlenmistir. Sosyolojik ve
psikolojik agidan bir gonderme s6z konusudur. Toplum iginde yasayan bireylerin kendilerini farkli ve yal-

niz hissetmeleri betimsel dille ele alinmis, sembolik anlamlari Gzerinden ¢izime dénusturalmauastar.
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Zaman bukudlmesi kavrami Einstein ve Eddington’a goére 1s19in her zaman dogrusal bir sekilde ilerleme-
mesi savindan ortaya ¢ikmistir. Isigin dogrusal yayillmadigi fikri gibi gecmis ile bugun arasinda toplu-
mun belledi de farkliliklar igerir. Kollektif biling de tipki zaman bukulmesi gibi zaman iginde bukulur. Or-
negin, gecmiste yasanan deprem olgusunun unutulmasi gibi toplumsal bellek de zaman igcinde unutma
egilimindedir.
Sanatin toplumsal bellegi olusturan olgulari irdelemesi ve hatirlatmasi, toplumlarin duygusal baglarini

gucglendirmekte toplumu ortak duygu etrafinda birlesmelerini saglamaktadir.
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Bu sanat calismasi, yalnizca estetik bir ifade araci olmanin étesine gecgiyor. Maksimalist desenlerin
1920’ler modasina adapte edilmesi, gecmisin sadeligi ile bugunun gorsel karmasgasini bir araya getiriyor.

Burada, moda yalnizca bir kiyafet degil; bir zaman dilimini, bir kaltard ve bir sanat anlayigini temsil ediyo
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Toplumsal cinsiyet, biyolojik olarak dogustan gelenden farkl olarak sosyal organizasyonla sekilleneni tas-
vir etmek igin gelistirilmistir. Bu tasvir icinde Sosyal yapilara atifta bulunan gérsel kodlarin olustugu goérul-
mektedir. Bu tasvirin temsiliyete donismesi ise tarih boyunca farkli bicimlerde gerceklestiriimis. Calismada,

topludsal cinsiyet baglaminda kadin torsu yeniden yorumlanarak yapisékim nesnesine dénusur
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Bu ¢alisma, bireysel kimligin simgesel temsilleri Gzerinden varolusun gegiciligini sorgulayan bir metafor
olarak yapilandiriimistir. Moda aksesuarlariyla insansilastiriimig iskelet formu, toplumsal statud ve kimlik

gostergelerinin 6lum kargisindaki kirllganhgini géranur kilar. Yaninda konumlanan ikinci kafatasi ve cev-
resine serpistirilmis inci, mucevher gibi nesneler; zamanin asindirici etkisine direnen, ancak kalcihgi illtz-

yon olan dunyevi arzulardir.

Sanatgl, konumu sadece fiziksel bir yer degil; yasamla 6lum arasindaki esik, kimligin ¢6zulme noktasi

olarak konumlandirir.
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19.yy. da bulunusundan gunumuze kadar gegen surecte fotograf, birgok teknik uygulamalar ile kendini
yenileyen ve donusturen bir sanat dalidir. Fotogram teknigi bu uygulamalardan biridir. Fotogram, kame-
rasiz bir tekniktir ve 1s1ga duyarli bir malzeme Uzerine yerlestirilmis nesnelerin birebir soyutlanmis temsi-
lini Gretir. Nesnenin bir kamera ve objektif olmadan yuzeyde form olusturmasi bir yandan fotografik an-
latima gorsel ifade deneyimi kazandirmisg diger yandan sanatgiya yeni olasiliklar saglamistir. Sanatgi, bu

dretim bicimini gunimuz antroposen ¢caginda tuketim toplumuna bir tepki olarak ekoloji ve doga gibi

kavramsal meselelere dikkat cekmek icin kullanmistir.
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Zaman ilerledikge yuzler silinir, detaylar belirsizlegir. Ancak bazi anilar kalicihgini strddrar.
Bu ¢calisma, bireysel ve kolektif bellegin géorinmeyen katmanlarina odaklanmaktadir.
Kapinin 6ndnde konumlanan, kimligi belirsiz bir figr, gegcmisten bugtine uzanan bir hatirlama bigimini
temsil eder. Gegmige ait bir sesin veya duygunun bugune yansimasidir. Bellek, sadece hatirladiklarimiz-
dan degil, hatirlayamadiklarimizdan da olugur. Bu ¢alisma kaybolmus ama varligini strddren anlarin bir

izdUsumuduar. Cunku hatiralar gitmez, sadece bicim degistirir.



78

Ekranlar, algoritmalar, yapay zekd her ani iggal edebilir ama insan dokunusunun yarattigi degerin

gercekligi asla kaybolmaz; o hep oradadir. Tipki E. Cansever’in dedigi ‘hicbir yere gitmeyen gokyuzu’ gibi.”
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Olus ve bozulug dongusunde, tanimsiz olandan tanimli olana dogru sonsuz bir akig ve déngu vardir.
Ancak bu déngude olus var olmayandan gelse de bozulus hali bir yokluk degil, seylerin form ve
gorungusunun kacginilmaz degisimidir. Bu degisim maddede baslar ve bir durumdan bagka bir duruma

veya bir mekdndan bagka bir mekdna gecgigle tamamlanir. Geriye sadece akigin isaretleri kalir.
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Hizla geligsen teknoloji dogrudan ya da dolayli olarak insanla etkilesime girerek zihnine, bedenine, goérsel ve
duyusal anlamda dahil olmaktadir. Bu etkilesim dogrultusunda ortaya ¢ikan sonugclar, insanlar Uzerinde
farkh bakis acilari geligtirerek onlari fiziksel ve ruhsal agidan dénltsim surecine adapte etmektedir. Eski ile
yeni, dogal ile yapay gibi bir¢ok zithgi kapsayan kaotik yapidaki bu déntsum, bilindik tim kodlari yeniden
sorgulamaktadir. Yeniden sorgu sureci, bir reddedis olmamakla birlikte yasanmigliklarin, miras olarak ad-
landirilabilecek degerlerin, tarihin ve estetigin de dahil oldugu bir yeniden yapillanmayi ingsa etmektedir.

Bu ingsanin koklerine bagliligi ne kadar gucglu olursa o derece dogru ve saglam bigimde dénusecektir.



Var olan somut DUnyaq, yasanilan ve deneyimlenen yerylzU ARZ ise, geri donmeyi bekledigimiz sonsuzluk,
bilinmezlikler icerisindeki gok kubbe ve gokyuzu ise ARSI temsil etmektedir. ARZdan ARSq, plastik olarak
Arg'in imgesi olan soyut ifadeli dairesel tekrarlari ve Arz'in temsili pastoral yaklagimi postempresyonist

bakis acisiyla birlestiren sanatsal irdelemeleri icermektedir.
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Eser, Carl Gustav Jung'un psikanaliz kuraminda merkezi bir kavram olan “self” (benlik) ile bag kurmakta-
dir. Self, Jung'a goére bireyin bilingli ve bilingdisgi yonlerinin buttnlestidi, psisik varolugsun merkezidir. iginde
yasadigimiz ddnyanin insani, kendi varolugsundan uzaklagsmis ve dunyaya yabanciligin géztinden bakar
hale gelmistir. Jung’ a gére bu yabanciligi agsmak ve dunya ile daha dost bir iligki kurabilmek igin, 6nce
insanin kendi gergekligi ile uzlagabilmesi gerekmektedir. Eser, izleyiciyi bu butinlesmenin katmanli, gelig-
kili ve zaman zaman kaotik yapisina dogru ¢cagirmaktadir. Ylzeyin Ustinde igslenmis figurler, metinler ve
renk alanlari; bireylesme surecinin bir tar gorsel ifadesidir. Eser bir tar ilkel ifadenin izini sUrerken, ontoge-

netik imgeler ve soru cumleleri ile insanoglunun ortak bilingaltina gdnderme yapmaktadir.
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Calismada, otorite ve birey arasindaki iligki alegorik olarak iglenmistir.
Buradaki “otorite” kavrami, bireyin hayatinin herhangi bir alan ya da asamasinda erk sahibi olan toplum, yasa,
ahlak, anne-baba, es, amir vb. batdn unsurlar kapsamaktadir. Dogrudan gugcle iligkili bu unsurlar, gug serisin-
deki calismalarda at ve boga figurleriyle sembolize edilmistir. Birey, toplum icinde yasarken, otoritenin belirle-
digi kurallar ve sinirlar igerisinde hareket etmek zorunda kalmaktadir. Kaltarel kodlarin da baskin rol oynadigi,
cocukluktan yetiskinlige kadar olan stre¢ cogu zaman aile, anne-baba kontrolinde ge¢gcmektedir. Yetigkinlik
déneminde eg, amir, gevre vb. unsurlarinin eklenmesiyle, birey-otorite iligkisi buyuk olctide degismektedir.
TUm bu etkilere ragmen, birey ayni zamanda
kendi dugtnce ve dederlerine sahip 6zgun bir varliktir. Gug¢ serisindeki caligsmalar, bu iki ¢eligkili durumu bir

arada sorgulayarak, bireyin hem 6zgun hem de adapte olmus bir varlik oldugu gergegini vurgulamaktadir.
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Sanatgl, eserleri araciligiyla bireysel ve kolektif hafizayl canlandirarak, gegcmisin izlerini bugune tasir. Hatirlatma,
yalnizca nostaljik bir geri donus degil, ayni zamanda gecmisgin elestirel bir yeniden ingasidir. Sanatin temel iglev-
lerinden biri, bireyin i¢sel dunyasinda kaybolmus imgeleri ve duygulari su ytzune ¢ikarmaktir. Uyuyan figur, yal-
nizca bedensel bir dinlenigi degil, hafizanin derinliklerinde sakli kalmig imgelerin yeniden canlanmasini simgeler.
Zihin, uyku halinde bile ge¢gmisin yankilariyla sekillenir; rGyalar ve anilar birbirine karigarak kimligin sarekliligini

olusturur. Sanat, bu surecin bir yansimasidir gorsel 6geler araciligiyla unutulmus olani geri ¢cagirir.
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Sanat pratigim, géranur gercekligin 6tesine uzanan, sezgisel ve i¢gsel olana odaklanan
epistemolojik bir sorgulama alanidir. Bu anlayisg, insanin varolugsal derinliklerine dair ontolojik bir
kesfi temel alir. Uretim strecim, bireyin bilingalti katmanlarinda gezinen, duygusal yogunlugu
estetik bicimlerle gérunudr kilan bir arastirma yéntemidir. Renk, ¢izgi, figur ve soyutlama gibi
bicimsel aracglar, yalnizca estetik degil; izleyicinin bilingdigiyla etkilesime giren duyumsal temas
noktalaridir. Eserlerim, bireysel psikolojiden kolektif bilingaltina uzanan bir dastinsel alan yaratir;
sanat yolculugum ise digsal degil, icsel bir derinlesmenin estetik anlatimidir. Her ¢calisma, bir
yalnizlik ve higlik halinin yansimasi; izleyiciyle kurulan varolugsal bir diyalogdur.

Sanat, temsil degil; bir arayig bicimidir.
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Dijital ve organik olanin i¢ ice gectigi bu portre, doganin ag hafizasinda sakli kalan bir gergekligi hatirlatmaya ¢ali-

siyor. Kirmizi izleri ve mavi 1s1giyla bu yUz, ‘Neyi yeniden hatirlamaya cesaretimiz var?’ sorusunu bize yéneltiyor.
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Kolektif Yankilar

Dijital illustrasyon, 2025

“Kolektif Yankilar”, zamanin ve bellegin ¢cok katmanl dogasini sembolize eden dokuz parcali dijital kolajdir.
Gecmisten gunimuze uzanan anilari, teknolojinin hiz ve yapayligi icinde yasanan bireysel soyutlanmayi ve
doénusumu gorsel bir giir gibi anlatir. Eser, tipografik 6gelerle gegcmis ve bugun arasindaki kontrasti vurgular;
fotograflar ve siluetler ise bireysel ve kolektif hafizanin kirilganligini ifade eder. Izleyiciyi kigisel ve toplumsal

bellekle yeniden bag kurmaya cagirir.
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Yipranmig cephelerin solgun gizgileriyle betimlenen bu yapi, bireysel bellekte yer eden mekdanlara dair,
zamanla kolektif bir cagrisima dontismektedir. Detaylarin bilingli bigcimde azaltilmasi, gegcmisin siliklesen
izlerine igaret etmektedir. Yapi, yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda duygusal bir hafiza alani olarak da
konumlanmaktadir. Zamana direnen yuzeyler, gecmisle kurulan sessiz bir bagi gérunur kilmaktadir. Yip-
ranmig yapl, hem bireysel hem de kolektif hafizada iz birakan mekanlarin duygusal yakdnt tasimakta;

hatirlama ile unutma arasinda askida kalan bir zaman katmanina dénusmektedir.



In the vast expanse of the Australian desert, a moment of contemplation unfolds, captured beautifully
in this abstract artwork. The painting invites viewers to immerse themselves in the serene energies and

profound silence of the landscape, where every brushstroke tells a story of stillness and reflection.

At first glance, the harmonious blend of soft purples, tranquil blues, and gentle pinks creates a dreamli-
ke atmosphere, reminiscent of a quiet evening in the desert. The artist’s skillful layering, enhanced by the
use of metallic paints, evokes the undulating hills and expansive skies, inviting the viewer to lose them-
selves in the scene. A bird flaps its wings overhead, leaving traces of its flight, a fleeting reminder of life

amidst the stillness.




“Kollektif Hatira”, bireysel hafizayla toplumsal bellegin kesisim noktasinda duran ¢ok katmanl bir anlati-
dir. 16 parcalik bu kolaj yapi, birbirine dolanmisg soyut gizgiler ve araya serpistirilmis figuratif 6gelerle hem
kisisel duygulari hem de tarihsel izleri isler. Renkli gizimlerin olugsturdugu labirentimsi yuzeyler, zihinsel
karmasayi ve tekrar eden dusunsel donguleri temsil ederken, arsivsel géruantuler bellegin kayitlarini cag-
nstirir. Her bir kare, hatirlamanin geligkili dogasina dair bir fragman sunar; unutma ve hatirlama arasinda
gidip gelen izleyiciyi kolektif bir hafiza okumasina davet eder. Bu calisma, gegcmisin buginde nasil yanki-

landigini ve bireyin bu yankilarla kurdugu goérsel diyalogu sorgular.




“Isimsiz” adli calisma, insan 6tesi bir 6znellik anlayisi ile, varliklar arasindaki hiyerarsileri yerinden ederek,
aglar éren bir kavrayisa yerlesir.




GUnumuzde hizla geligen dijital teknolojiler, bireylerin sosyal yasam bicimlerini kokten degistirmis; ozellikle gocukluk
deneyimlerini, fiziksel mekanlardan sanal ortamlara tagimistir. Bu dontsum, bireylerin toplumsal iligkilenme bigimleri-
ni giderek daha fazla bireysellestirirken, gecmiste mahalle kulturd cergcevesinde sekillenen kolektif oyun ve sosyalles-

me pratiklerini de gérunmez kilmaktadir. Bu baglamda, sergilenen bu fotograf, dijitallesmenin hentz egemenlik kur-

madigi bir sosyal alanin ve geleneksel cocuk oyunlarinin gnimuzde hala var olabilen izlerinin temsili niteligindedir.




“Netlik bazen gercegi saklar; bulaniklik ise hakikati fisildar.”

Bu fotograf, zamanin sabitlendigi degil, aktigi bir ani yakalamayi amacliar.
Hedef, hareketin kendisini géstermek degil; onun biraktigi gorsel izlerle anlatiyr kurmaktir.
Dans, bedenin mekanda yazdigi bir metindir; fotograf ise bu metnin yankisidir.
Bulaniklik, burada bir eksiklik degil; duygunun ve geciciligin tasiyicisidir.




Kigisel bellek odaginda yapilasan sorgulamalar, ekolojik sarilma edimiyle yeniden bir yenilenmeyi sag-
lamaktadir. Sarilma ile kurulan bag, ortak bir gelecegi yeniden vadetmektedir. Ortaya ¢ikan bu ag,

bag’larin yagsami surdurebilirligini temsil etmektedir.




eserler 2009- 2012 tarihli - prag - atina - bati avustralya - fotograf - self portre -
sergi adi ve manifestosunu kendime ve 6zellikle son yillarda yaptigim ¢calismalara oldukga yakin buldum. gecti-
gimiz yil “hafiza” adl fotograf sergimde de insan aklinin unutkanhginin zayifigi Gzerinden toplumlarin kaltarel bel-
leklerinin de ayni hizda giderek erozyona ugrayip degiserek gercekte yok oldugunu anlatmigtim.
“yiterken gocukluk duslerime saklandim” fotograf serime ilk 2009'da paris'te fotografladigim bir duvar resmi(
grafiti) ile baglamigtim.

o gun goérdugum graffiti de kaguk bir cocuk saklambag oynuyor gibi saklaniyordu. 6ndnde yasli bir kadin resmi
de vardi. bana kusaklar arasi fark ve yas aldikga biriktirdigimiz onca seyin (ani bilgi) kaybolusunu da distndr-
du.
kisaca ne zaman gunumuz dunyasinda kayboldugumu hissetsem, beni tekrar evime goétiren cocuklugum oluyor

ve ne vakit dinyanin karmasasi tstime gelse o yapaylikta yittigimi hissetsem ¢ocukluk duslerime saklantyorum.




Teknoloji, hiz ve surekli hareket caginda yasiyoruz. Her sey anlik, her sey hizli. Ama bu hizin iginde bir sey kaybo-
luyor: Zamanin kendisi. Bu eser, hizin ve surekli hareketin étesine gecmeyi amaclar. Zamani durdurmak, yavas-

latmak ve sorgulamak, bizlere gecmisi hatirlama ve gelecege daha bilingli adim atma firsati verir.

Sessizlik ve yavaslik, hizin unutturdugu anlara bir geri donus, bir hatirlamadir. Bu eser, zamanin akigini sorgula-

yan bir duraklaoma noktasidir; ne gegcmisin ne de gelecegin olmadigi, yalnizca su anin sessizligine dair bir ¢cagri.
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“YAPAY” GUnUumuzde ¢Ig gibi buyimeye devam eden Yapay Zekd gorsellerinin olusturulma seklini en basit haliyle
ele almaktadir. Sanatg¢ilarin kendi bilgi birikimleriyle birlikte buyUk eforlar harcayarak ortaya ¢ikardiklari eserlerin,

internet dolagimina girmesi sonrasi yapay zekd ile ne kadar hizli kopyalandigi 6rnek olarak gosterilmistir.
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Ayni aciya tekrar tekrar dokunmak, yalnizca unutkanlik degil, hatirlamamanin bir tercih hdline gelmesidir.
Afig, gecmisin tekrar eden uyarilarini gérundr kilmak, bireysel ve kolektif bellekte iz birakan hatalari unuttur-

mamak amaciyla bireyin ve toplumun zamanla tekrar eden hatalar kargisindaki kérldgune bir gondermedir.




“HIC” kelimesi KUfi hat yazi ¢esidi ile dijital ortamda doértlt olarak tasarlanmistir.
“HIC” kelimesindeki “¢” harfinin kuyruk kismi yazi alaninin etrafini dolasarak sonsuzluk distincesine

gonderme yapmaktadir.




insan emeginin kalicihgini ve doganin degigsmezligi yuceltilmistir. Heykelin sessiz ama guglu durusuy,

gecmisin bir golgesi degildir, ge¢cmisin yankisidir. Bu yanki, bugun bile yankilanmaya devam etmektedir.




Zaman+insan Il YABANCILASMA VE CINSIYET ESITSIZLIGI

Kompozisyon, insanogdlunun “Zaman+Mekan” olgulari icerisinde, doga ve topluma yabancilasmasina
gonderme yapmaktadir. Hegel'e gére yabancilagsma, bireysel ve toplumsal Gretim sutrecleriyle kurulan
baglarin yitirilmesinden kaynaklanmaktadir.

Bu olgu, ruhun kendi yarattigi maddi dinyadan duygusal anlaomda uzaklagmasi ya da
farklilagsmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Psikolojik anlamda yabancilagsma; kiginin sosyal
grubundaki insanlarla iletisim ve iligkiler kuramamasi sonucu ortaya ¢ikan
uzaklagmadir. Cinsiyet esitsizligi; deneysel temellere dayandirilmis ya da toplumsal olarak
kabul edilmis ayricaliklardan kaynaklanir. Kompozisyonda goéruldagu
Uzere; insan figurdndn soyutlamasi sarmal formlardan olusturulmustur. Calisma 45x15x55 cm ebatlarin-

da bazalt tagindan yontularak olusturulmustur.
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“ReMind” insanhgin kolektif bilingdigini yeniden hatirlamaya davet eden bir sanatsal yolculuktur. Zamanin
akigkan yapisini, antik felsefeden giinimuz bilincine uzanan bir képrayle igler. Eski sGtunlar, birer hafiza tasiyi-
cisi olarak gecmisi ve bilgeligi tasirken, kum saati yagsamin sinirl strekliligini simgeler. Bu eser, bireysel ve ko-
lektif hafizanin sinirlarini sorgulatarak, izleyiciyi dasunsel bir i¢ yolculuga cikarir. Hatirlama, yeniden bag kurma

ve zamanin derin anlamini kesfetme cagrisidir. Her izleyici, kendi hikayesini bu evrensel kolajin icinde bulur.



20. yazyihn en 6nemli politika filozoflarindan biri oldugu genel kabul géren Arendt, insanin durumunu
“ gecmisgle gelecek arasinda yasayan bir varlik” olarak tespit etmistir. Gegcmis varolusumuz, gelecege
dogru yasamak ise bilinmeyene yol almak diyebiliriz. Gelecegimizi yaratanin simdiki anlar oldugunu
dusundugumuzde, cesaret denen kavram yasantimizin odak noktasi olmali. Yillar sonra olmay! ha-
yal ettigimiz her neyse bu gun yaptiklarimiz veya yapamadiklarimizin bir sonucu olacaksa bir se-
cimle yuz ylzeyiz demektir.. Ya bu hayata tutunup mucadele etmeyi secmek ya da sessiz sedasiz
bir kbsede sonu beklemek zorundayiz. Doganin sesine kulak tikamadan ilerlemek, aksine cesaretle

yeni bir seyler yapma cagrisint duymak gerekir.
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Calismada insanin kendisine yaptigi yolculugu ifade eden yollara gonderme yapilmaktadir.
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This artwork evokes nostalgia and childhood memories through two iconic toys: a teddy bear wearing an aviator jac-
ket, symbolizing adventure, and a doll with a peace symbol, representing innocence and imagination. The warm ligh-
ting and vibrant colors enhance the emotional connection to these objects, transforming them into witnesses of me-
mories and emotions. In this piece, toys cease to be mere childhood items and become symbols of lived experiences,
exploring how everyday objects preserve emotional memory over time. Through this work, the viewer is invited to ref-

lect on the role of art in shaping identity and the enduring presence of the past in our present.




Bu resmi yaparken aklimda bir sinema salonunu canlandirdim. Benim icin orada olmasi gereken ilk sey
duvarlardi, sonra bir ekran, koltuklar, insanlar ve tum bu dev seylerin arasinda bir kedi. Zaman gecti ve
koltuklarin arkasinda sadece insanlarin golgeleri kaldi. Artik ekranda olan insanin tek izleyicisi bir kediydi.

ikisi de kapal kaldiklari bu alanda benzer izler biraktilar.
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Hatirlamak, gecmisin yirtik yGzeylerinde sakli izleri gérmektir. Sanat, silinenin, eksilenin ve bozulmusun
icindeki anlami ortaya ¢ikarir. Hafiza, yalnizca hatirlanan degil, unutulanin da tasiyicisidir. Kaybolan imgeleri, eksik
harfleri ve aginmis katmanlari yeniden bir araya getirerek hafizayi estetik bir direnig alanina
donustdrar. Hatirlamak, yok sayilanla yuzlesmektir; eksik olani sahiplenmektir. Sanatc¢ilar olarak bizler, unutusa

karsi bir ses, her yirtigin ardinda bir anlam arayan iz sdrtculeriyiz. Cunku her eksiklik, yeni bir anlatinin kapisidir.
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YUzlegsme IV insanin kendi ile hesaplagsmasini ana temasini konu olan 6 eserden olusan seriden biri olarak; Bir
otekidir icimizdeki bizim her anina tanik oldugumuz ama yine kendisiyle hesaplagsmaya korktugumuz aslin-
da yluzlesmek aynada kendi suratimiza haykirmaktir icimizdeki 6tekine gizli kalan yanlarimizi. Aynadaki 6tekini

gormek insanin kendi suratina kendini anlatmasi, gegcmis birikimlerinin kendine yansimasini irdeler.




Kent kesikleri isimli son sergi icin yapilan bu seride bu eserde istanbul’'un yogun Metropol yasantisi igerisin-
de yesillik ormanlarin icinde gozu yoran gékdelenlerin dikey boliunmeler olugsturmasi tzerine yapilan bir so-

yutlama sunulmustur




In the concrete silence between past and future, one becomes lost in their own pause. In these moments, ot-
hers fade—only our stillness remains. The Pause is a threshold to perceiving the unseen. It rejects spectacle

and elevates stillness. Among the collapsing architectures within us, it invites us to confront our presence




Alternatif bir karanlk oda teknigi olan Salt Print ile buluntu bir cam negatifi ylzeye aktararak tarihsel bir bakis agisini bugunun
olanaklariyla kesfetmeyi amacgladim.
Kesif agisindan, vurgularim, degisen toplumda istikrarli olamayan yerler igin olasilik alanlarina dénusguyor. Kigisel kanallarla
mekanin ya da manzaranin sembolik ve duygusal potansiyelini inceliyorum.
Manzaralardaki bicimlerin gcevresel temsili, beklenmedik olani bulma arzum icin ¢esitlilik sagliyor. Butin bunlar ¢cergevesinde
ekolojik bir temelle kolektif hafizanin izini sirmekteyim.
Caligmalarimin tumu gevresel kaygilarla toplumsal ve kolektif olanin izini sirmeyi hedefliyor.

Psikocografi faaliyeti hem yuzeyde bir kultdrel baglam araci hem de dusgunsel bir yontem olarak olarak kullanmaktayim.




Hafiza Dalgalari (Memory Swirls)
Boyut: 35X50
Malzeme: Tekne-Firca-Kagit-Boya
Geleneksel Ebru Sanati
Battal Ebru Gzerine Hatip ebru ve Sal ebru teknikleri kullaniimistir.
2025




“Remind”, teknolojinin insan bedenine nufuz ettigi, hiz ve yapaylgin siradanlastigi cagimizda sanat¢inin hatirla-
ma ve hatirlatma ¢cabasini sorgular. Yari insan, yari makine figur; kurumus bir agaci sulayarak yasami geri ge-
tirmeye calisir, fakat cabasi sonugsuzdur. Figurin durusunda, sonugsuz bir gayretin yorgunlugu ve bir zamanlar
canli olani geri getirme istegi vardir. “Remind”, sadece bireysel dedil, kolektif bir bellegi cagirr:

Neyi unutuyoruz? Ve neyi hatirlatmamiz gerekiyor?

Bu gorsel metafor, sanatin modern dinyada unutulan degerlere dair bir hafiza alani olabilecegini ve sanatginin

bu hafizay diri tutma sorumlulugunu hatirlatir.
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Hafizamizi makinelerin bellegine emanet ettigimiz cagdayiz. Bu bir uyari, bir yansima, bir hafiza direnisidir.

Cunkd hatirlamak artik sadece insana ait degil.
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Sualtinin bayulu guzellikleri arsinda yer alan ve canlilar dinyasinin vazgecgilmezi olan “Balik” figurd resimsel bir dil ile yorumlanmistir.




Bir sey ifade etsin ya da etmesin herhangi bir izlenimin 6tekinin ruhuna iglenmesi yaratici eylemle olanaklidir. Bu izlenimlerin
yuzeye aktarimi 6znenin etrafina bakig bicimini zamanin tanikliginda 6tekilerle ve étekilerden sonrakilerle paylagsmasidir.
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Uretken zekd yavas yavas bir arag olmaktan ¢gikmakta; var olanin hakikatini sekillendiren bir 6zne haline
gelmektedir. Gegmisimizi bellegimizde bile canlandiramazken, duygulara ihtiyag duydugumuzda hati-
ralarin artik 6zgun degil, yeniden tretilmis simulasyonlar hdlinde yasandigi bir dinyaya alismamiz bek-
leniyor. Hatira arzusu bizi algoritmalarin rastgeleligine terk ederken, anilarin yasanmig olmasindan ¢ok,

istenildiginde yeniden uretilebilen “seylere” donusmesi tetikleniyor.
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“Isimsiz” adli galismada, dunya Uzerinde yasamini sirdirmeye devam etmekte bir varlik olan insanoglu
ve onun yasam alanini olugturan dogasi ele alinmak istenmistir. Bu kompozisyon ¢alismasinda kullanilan
dogal malzeme tastir. Yapit, varligini strddrmus oldugu arazide zaten on binlerce yil dncesinden vardir.
Doganin yaratmig oldugu kendine 6zgu olan bu yapl, dogadan édung alinarak, yeni bir anlam kazandiri-
larak istenmistir. Calismada, modern ve soyutlama anlayigla ortaya konulmus formlar, doganin en

gizemli varligi olan insan oglunu simgelestirmektedir.
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Bu form, zamanin cémlekle yaziimig guncesidir. Sol yarisi, Neolitik insanin topraga ilk dokunusunu; sag
yarisi, dijital cagin ¢ boyutlu teknolojisini tasir. Ayni bedende iki ayri ¢ag, iki ayri ruh... Biri parmak izlerini
saklar, digeri algoritmalarin izini tagir. Bu seramik, ge¢gcmisin sezgisiyle gelecegin zekdasi arasinda kurulan
kopruadur. Ne ilki yadsir ne sonu kutsar. Kilin belleginde, insanin arayigi vardir: Varhgi sekillendirme arzusu,
maddeye anlam yukleme ¢abasi. Bu butunlesik forma bakan her g6z, kendi zamanina ait bir parga bulur.

cunku seramik; caglari, teknikleri ve formlari asan bir hafizadir.
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Biz, ekranlarin ardinda yasayan ¢agin ¢ocuklari, baglandikga yalnizlagan, bagirdikga sessizlesen bir top-
lumuz. Gozlerimizin igine bakmadan sevmeyi, ellerini tutmadan sariimayi, kalplerimize degmeden sevgiyi

normallestirdik. Ama artik durup sorgulama zamanidir: Bir ekran ne kadar gercek olabilir?




Sokaklardan gunluk olarak ¢cektigim fotograflar “I feel like this” adli bir seriye aittir bu ¢aligma. Bu serideki
eserler; atilmig, ¢cop, terk edilmis nesnelerden olusmaktadir. Nesneler ile kendimi bir sézcuk 6begi ile “I feel
like this” iligkilendirerek, nesnenin tasidigi baglamla kendi hissimi yer degistirerek, atil olan nesne ile tekrar
iletisim kurmayi hedeflemekteyim. Cop, islevden dusmus, yikik, ya da yeni inga edilen veya ¢okmekte olan

bir bina ile kendime ait bir duyguyu yer degistirmek Uzerine kuruludur bu seri.
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“Doors” adli seramik porselen ¢alismasi, zamanin katmanlarini ve degisimin surekliligini simgeleyen bir dag
yapisi icinde eski ve yeni kapilarin yan yana durusunu yansitmaktadir. Dag, tarihin derinliklerini, gelenekleri ve
kokleri simgelerken, porselenin dokusu ve rengi, dagin yipranmis yuzeyini cagristirmaktadir. Gecmisi, anilari
ve kayiplar temsil eden eski kapi, bir zamanlar bir eve veya topluluga acgilmaktayken simdi yalnizca bir hatira
olarak dagda durmaktadir. Yeni kapl ise gelecegi, umudu ve yeni baslangiclari simgeler. Eski ve yeni kapilarin
yan yana varligl, gecmisin silinmedigini ve yenilikle bir arada sirdigunu ifade etmektedir. Bu calisma, degisi-
min kacginilmaz oldugunu ancak kéklerimizin ve gegmigimizin her zaman bizimle kaldigini vurgulayarak,

izleyiciyi zamanin akigi ve kalicilik Gzerine disunmeye davet etmektedir.
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Kirmizi Nokta, iki kargitin sessiz diyalogudur. Akil ile sezgi, kaos ile dlzen, insan ile yapay olan arasinda var olan uyum ve

denge. Farkhliklarin ortak noktasi; catisma degil, karsilamanin yeri olan. Yalnizca var olug anidir kirmiz nokta.
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Bu ¢alisma, kisisel bellegimde yer eden bicimlerin, duyularin ve gegcmisten bugune tasinan parcalarin izini sirme ni-
teligindedir. Katman katman gelisen strecte hem bilingli hem sezgisel segimlerle bigcimlenen formlar; kimi zaman bir
hlcre, kimi zaman bir tarihsel iz gibi belirir. Boylece yer yer canli renkler ve i¢ ice gecmis yapilarla érulen formlar, za-
manin izlerini tasiyan birer hafiza kirintisina déntsmus olur. Bu bilingle, yapay olanla organik olanin karsilagsmasi, hizla
silinip giden anlar iginde kalici olana tutunma arzusunu yansitir. Hatirlamak bazen sekil verirken, bazen de sekilsizligin

icinden kendini g&sterir ve bdylece gecmis “simdi”nin en guzel yanlarini kurgular.
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Gizliligi benimsemeyle tuvale yansitma
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DUstuk. Ama yere varamadik. Zaman bizi tuttu, siktl, sikti—derimizde saat kiriklari, kemiklerimizde yankilar. Geri-
ye donmek istedik, ileri savrulduk. Hicbir an bize ait degildi.

YUzlerimiz eriyip birbirine karigti. Kim kimdi? Kim neydi? Zaman, isimlerimizi unuttu, biz de dyle. Ellerimizi uzattik,
ama dokundugumuz her sey ¢coktan gecgcmisti.

Simdli, bu boslukta asiliyiz. Ne dun var, ne yarin. Sadece bir anin icinde, surekli ¢ozulerek var olmaya calisiyoruz.
Ama belki de biz hi¢c olmadik.




178

Doga’da insanlar gibi yavas yavas yalnizlasiyor.
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Bu eser, 6zel alanin donUsumunu incelemekte, mahremiyetin metafizigini sorgulamaktadir. Ozel olan, &éz-
nel midir, yoksa baskalarinin tanikliginda mi anlam bulur? Varligimiz, dijital cagin suretler igcinde kaybo-
lan yankisi midir? Bellek, paylasildikca mi gercgek olur, yoksa unutusun iginde mi 6zgurluge kavusur?

Dijital cag, varolusu paylasilabilir kildi; 6zel olan, izlenmeye ve yeniden uretilmeye acik bir nesneye do6-
nusty. Bellek, kaydedilen ve paylasilan imgelerle inga edilirken, mahremiyet kolektif bir illlzyona dénus-
mektedir.

Cinsiyetsiz bu iki figur birbirlerine mi bakiyorlar, yoksa kendilerini bagkalarinin bakiginda mi buluyorlar?
Ozel alanin duvarlari inceliyor, siliniyor, gecirgenlesiyor. Eserde yer alan Finlandiya’da bir sokaktan alin-
mis sokak tabelasi ise kaybolan sinirlarin, mahremiyetin isareti niteligindedir
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lyem’den bugune, kadin bakiginin sessiz dili

YUz, cogu zaman sessizligin taslyicisidir. Bu afig galigmasi, Nuri lyem’in kadin figurleriyle ginimuz kadin yuzle-
rini bir araya getirerek zamana yayilan bir bakigi gérdnur kilar. Her yUz, hem tarihsel bir iz hem de duygusal bir
agirlik tasir. yem'in resmettigi figurler, bireysel hikdyelerin 6tesine uzanir; dénemin toplumsal kosullarini, sus-
kunlugunu ve ice donukligunu yansitir. Bugunun kadin temsilleriyle kurulan gorsel kargilagsmalar, gecmisin yeni
bir okumaya acilmasini saglar. “"Remind” basligi, bellegi harekete geciren bir davettir. Kadini hangi imgelerle
hatirliyoruz? Hangi bakiglar bizde yer ediyor? Bu ¢calisma, yanit aramaktan ¢ok yeniden gérmeye cagirir. YUz,
bakigla sinirli degildir; sezgiyle kurulan sessiz bir temastir. Gozlerin yonu, durusun dili, tasidigi ifade zamanlar

arasinda bir iz birakir. Kadinin yUzu silinmez; anlami, degisse de surer.




Samanyolu, yaklasik 13,6 milyar yasinda, kozmos boyunca uzanan buyuk, déner kollara sahip bir gubuklu sarmal gékadadir.
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Ruhumuz, akli dunyanin dar ve sikismisg sinirlari icerisine hapsedilemez; kendini ifade etmek ister.

Bu ifade etme cabasini yansitma surecinde sanati tercih etmek bazi ruhlara iyi gelmektedir.
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Bu eser, hatirlamanin yerini arsgivliemenin, deneyimin yerini verinin aldigi bir cagda, hafizanin ne denli mekanik-
lestigini gozler onune serer. Artik anilar, organik bir igsel yasanti oimaktan ¢ikip algoritmalarla siralanan goérseller,
sesler ve metinlere donusur. Sanatgi, dijital hafizanin sundugu bu sahte 6limsuzltk icinde gergek unutmanin nasil

mMUumkudn oldugunu tartismaya agar. Eserdeki imgeler, bireyin giderek kendi ge¢gcmisine yabancilastigini ve kimli-

ginin, makinelerin belleginde sekillendigini dastndurur. Boylece “Dijital Hafiza”, yalnizca teknolojik degil, ayni za-

manda ontolojik bir krizi isaret eder: Hatirlayan kimdir — biz mi, yoksa bizim yerimize hatirlayan makineler mi?



Jung: “semboller konusan dunyadir. Ne kadar arkaik olursa o kadar ¢ok kolektif ve Universal olur. Ne kadar ¢ok soyut
olursa o kadar ¢ok suur olaylari ve 6zel tabiata yaklasilir. iste orada her turla akli yoramlara agik bir sezgi kurulur”
demistir. Semboller bilingaltimizin sanatsal yaratimlar igin bize biraktigi en zengin mirastir. Kullanilan sembollerden
kertenkele bireysel bir tercih gibi goértiinse de tasavvuf dusutincesi ile farkli zamanlarda yasadigi fiziksel ve kalturel
travmalarla surekli bir yani eksilen Anadolu toplumlarinin ortak semboltdur. Anadolu bayuleri ise, Anadolu insaninin
yazgisiyla, yasama bigimiyle yogrularak olugan ¢ok derin bir tarihtir. Bu yonuyle Umit Parsil hem modern yasamin
kolelestirdigi bireye mutevazi, anlamli bir yasamin bilgeligini ve erdemini fark ettirmeye calisirken, diger yonuyle

olumsuzldgun asil anlamini géstermeye calismaktadir.




“Idol” serisi, tapinma ve idealizasyon kavramlarini, yapay zekanin text-to-image teknolojisiyle sorgular. Antik cagin ana tan-
rica figurlerinden gelecegin sentetik kadin idollerine uzanan bu ¢aligma, sentetik realizmin estetik dilini kullanir. Gegmisin
bereket sembolleri ile gelecegin dijital imgeleri arasinda diyalog kurar; insan-makine, madde-kod ikiliklerini inceler. Sentetik
realizm, gercgeklik algisini yeniden yapilandirir; kusur ve kusursuzluk arasinda bir gerilim yaratir. Kadin idollere yuklenen yu-
celtme, 6zgurlik mu, yoksa nesnelestirme midir? Bu seri, izleyiciyi idole tapinmanin ikircikli dogasini cozimlemeye ve kendi

ideal tanimlarini sorgulamaya davet eder.




Bu calisma, bireysel bellegin duygusal katmanlarini nostalji kavrami Gzerinden inceler. “Remind” temasi
cercevesinde, gecmisin zihinde yeniden ingasini; zaman, mekdn ve duyusal uyaranlar araciligiyla tetiklenen
hatirlama pratikleri Gzerinden sorgular. Nostalji, yalnizca bir animsama bicimi degil, ayni zamanda kimlik,
aidiyet ve sureklilik hissiyle iligkili biligsel bir deneyimdir. Eser, izleyiciyi kigisel tarih ile kolektif hafiza arasinda

dusunsel bir gecgis alanina davet eder; gecmisin izlerinin bugundeki yansimalarini goranur kilmayr amaglar.
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Calismam, gecmiste kadinin toplum icindeki 6nemini ve bu rolin giderek nasil unutturuldugunu sorgulamakta. Amacim, izleyicile-
re gecmisin degerlerini hatirlatmak ve bu degerlerin buglinun dunyasinda da hala gecerliligini korudugunu vurgulamaktir. Birlikte,

unuttugumuz guzellikleri, bereketi ve yagsami anarak sanati bir hatirlatma araci olarak kullanmak istiyorum.
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Luricina (Akincilar)da, tag duvarl, bu kdy evine adim atinca, ilk bakista sizi karsilayan sessizlik gibi gelse de duvarlarda asili duran

fotograflarin gurdltisuyle karsilagirsiniz. Her biri bir zamanin igine sikismig bir hikaye gibi, sizi gozleriyle izler ve gecmisin derinlikle-

rine davet eder. Eski Siyah beyaz fotograflarin yaninda zaman ilerledikge fotograflar renklenmistir. Modern zamanin hizlica ¢ekilip
ceplerde saklanan anilarina inat bu evin duvarlari yalnizca birer dekor degil; bir gecmisin tanigi, bir sadakatin sesi gibidir. Atamiz, o
dénemin politikacilari, aile buyukleri o duvarda her zaman bizlerledir Burada tarih toz tutmaz, cunkud her karede bir vefa sakhdir. Her

bakista bir hatirlayis, her cercevede bir tegsekkur vardir.



Nuh'un Gemisi

insanoglunun himayesinde butln canlilarin hayatini devam ettirebilmesine ve gevre bilincine vurgu yapilyor.




Katmanlar halinde Ust Uste binen her an; birbirini besleyerek, bazen de eski anlari yok ederek insanin yagamini sekillendiriyor




Kadim bir bilgelik, bedeninde hem yilanin gicunt hem kadinin sezgisini tagiyan efsanevi bir varlk: Sah-
maran. Bu eser, onun sadece bir mit degil; bastiriimig kadin sesinin, bilginin ve direnigin semboll oldu-
gunu hatirlatir. Erkek egemen anlatilarin étesinde, Sahmaran kendi kaderini yazan, bilgiyi saklayan degil

paylasan bir figlrdur. Onun bakiglarinda hem sifa hem de isyan saklidir.




Eser doganin en guzel formlarindan biri olan daglar yansitmaktadir. Eserde dairesel firgca vuruslariyla
ifade edilen gbkyuzu, altta yesilin ¢esitli tonlariyla sehrin dogasina vurgu yapmaktadir.

On plandaki sicak renklerle sonbaharin kizilidr anlatilmaktadir.
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